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A casa e a cidade

Alex Calheiros

Diretor de Difusdo Cultural do DEX - UnB

A cidade de Brasilia e a Universidade
de Brasilia tém destinos insepara-
veis, pois, ocasido rara, foram cria-
das praticamente juntas. Uma histé-
ria aventurosa, como testemunham
diversos relatos, ja que ndo estava
prevista uma universidade publica
na nova capital. Mas, enfim, pensada
por Darcy Ribeiro e Anisio Teixeira, a
Universidade de Brasilia, juntamen-
te com a cidade, comungariam de
um mesmo ideal de construgdo da
nacéo que naquele momento estava
vivendo anos promissores. Muito

ja se disse que Brasilia é de certa
forma sintese, amadurecimento, de
um longo processo de formacéo e
que apesar dos assombros positivis-
tas que certamente ndo escapam a
andlises menos apologéticas, deu
forma ao emaranhado de elementos
que nos constituiu historicamente.
Podemos dizer que a universidade

foi, desde a sua criacéo, pensada
para contribuir e colocar em marcha
um destino gestado durante séculos,
imagens, para nés hoje, de um outro
tempo e de um outro pais.

De fato, além do préprio Oscar
Niemeyer, arquiteto que deu forma
aos desenhos urbanisticos de Ltcio
Costa, e a prépria universidade,

a UnB abrigou em seus primeiros
anos jovens artistas, intelectuais e
cientistas que deram o tom daquele
momento de novidade que o pais es-
tava vivendo. Esses anos frenéticos
e promissores, como sabemos, foram
brutalmente interrompidos por uma
ditadura civil militar, substituindo os
melhores homens e mulheres que
este pais jamais teve, pela mais vil e
ignorante elite, uma classe domi-
nante, para lembrar aqui as palavras
de Darcy Ribeiro "ranzinza, azeda,
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mediocre, cobigosa, que néo deixa

o pais ir para frente". Persistente,
produtora de nossas mazelas, um
pais de escombros, essa elite antece-
de aquele momento e o ultrapassa,
como se pode constatar hoje, sem
muitos esforgos.

Fazendo coro as impressdes de
Claude Lévi-Strauss que disse que
“aqui tudo parece que ainda é cons-
trugdo mas ja é ruina", é verdade
que a histéria assim como ela estava
sendo gestada foi interrompida, mas
é também verdade que a histdria ndo
acabou e que outras perspectivas

de cidade e de pais continuaram e
continuam sendo feitas, constituindo
narrativas que ndo sdo melancolia
de um projeto fracassado, tampouco
a apologia oficialesca dos 6rgdos de
Estado. Existe a cidade real, o pais
de verdade.

A Casa Niemeyer, recém inaugurada
pelo Decanato de Extens&o e agora
sob a Diretoria de Difus&o Cultural,
ruina de um outro tempo, abre-se hoje
para contar as histérias que inspiram
artistas de todo o pais. Abre-se para
reunir impressdes sempre renovadas,
quicé capazes de reativar, a partir das
ruinas, outras visdes sobre Brasilia

e o Brasil. Brasilia Extemporanea,
com curadoria de Ana Avelar, marca,
ao mesmo tempo, um momento

novo para as iniciativas culturais da
Universidade de Brasilia que quer ser,
para além de um espaco de exibigao,
espacgo de pensamento critico, pois,
persistentes também, jovens artistas,
curadores, intelectuais e cientistas,
apesar de tudo, continuam a gestar
um outro sonho feliz de cidade.



Brasilia Extemporanea
monumental, estatica, estrangeira

Ana Avelar
e Marcella Imparato
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O ancora narra mais um episédio de corrupgéo, outra
queda de ministro, uma medida proviséria aprovada na
madrugada. Ao fundo, o Congresso Nacional, o verde
da grama que o circunda, o siléncio desse espaco
aparentemente vazio, monumental e estético. A noticia
nos anestesia, somada a tantas outras semelhantes, as
torres e semi-esferas imprimem-se em nossa memdaria.
Brasilia, pura imagem.

Ao mesmo tempo distante e préxima, a capital federal
se faz invariavelmente presente em nossa rotina. En-
tretanto, tem algo de inacessivel para a maior parte de
nés. Seja pela localizagdo geografica que se mistura a
histéria da instauragdo da cidade num espaco dito “va-
zio”, no Planalto Central (embora estudos mostrem que
havia aqui a presenca de grupos indigenas, bem como
de um passado colonial, especialmente onde hoje esta
localizada a cidade de Planaltina). Ou pelos limites
simbdlicos invisiveis, mas absolutamente perceptiveis,
desse lugar que retne todas as instancias superiores
da administracéo do pais. Atualmente, chegar a cidade
ndo é mais um desafio; porém, quase intransponiveis
s80 seus espacos institucionais.

Brasilia, tema recorrente em conversas cotidianas, é
reduzida a metafora da vida politica brasileira — a ex-
pressédo corrente “l4 em Brasilia” confere uma distancia

imprecisa a esse lugar ambiguo. Ao serem eleitos, os
representantes do pais parecem adentrar esse local
nebuloso geogréfica e simbolicamente, ocupando entdo
os amplos espacos dos edificios modernistas de Oscar
Niemeyer que, em si mesmos, j& constituem cenério
ideal para qualquer narrativa atemporal (conferido
sobretudo por seu modernismo classicizante e ma-
nifesta altivez). Se a isso juntarmos a terra vermelha

do cerrado, surgem fantasias de um futuro distdpico,
ressonando tantas narrativas cinematogréficas, de Mad
Max a Blade Runner. Impossivel tragar claros limites
entre as imagens potentes da arquitetura local e a vida
politica que nela respira.

Nesta exposicéo, enderegamos o imagindrio contempo-
raneo em torno da capital, misto de fantasia e histéria.
Conta-se que o projeto foi apresentado por Lucio Costa
em folhas dispersas de papel, numa imensa informali-
dade, somando ao mito da improvisagdo como elemen-
to fundamental da cultura brasileira. A cidade, desde
sua fundacao, foi tema de inimeros debates devido ao
ineditismo urbanista associado as iniciativas do entéo
presidente Juscelino Kubitschek e seu programa de
metas. Constitui-se como marco inegével em termos
arquiteténicos, estudada em todo mundo.
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Nesse sentido, o video de Clara lanni, Free Form, 2013,
recupera um episddio dramético e controverso asso-
ciado a essa mesma arquitetura, arejando a discusséo.
lanni (S&o Paulo/SP, 1987) aborda a chacina ocorrida
durante a construgdo de Brasilia, em 1959. Na ocasido,
mais de 100 operdrios foram mortos pela policia, apds
uma greve instaurada pelos trabalhadores da emprei-
teira Pacheco Fernandes Dantas. O video traz dudios
de entrevistas realizadas com Lucio Costa e Oscar
Niemeyer, em 1989, em que ambos negam o conheci-
mento do episddio, contrapostos as imagens de Marcel
Gautherot, célebre fotégrafo conhecido pela cobertura
da construgdo da capital federal.

Na mesma chave, porém em termos tridimensionais, 3
Pilares, 2018, de Dora Smék (Campinas/SP, 1987), en-
dereca essa questéo instalando trés pilotis cilindricos
incrustados de fragmentos de ossos humanos em bron-
ze. No contexto da construgdo de Brasilia, é possivel
remeter-se aos trabalhadores que morreram durante as
obras e que, devido a precariedade das condigdes la-
borais, eram concretados no mesmo local. A qualidade
aparentemente organica dos 0ssos parece se opor ao
idedrio modernista, que negligencia o corpo ao pensar
a conformagdo dos espagos. O desmoronamento das
colunas pode ainda dizer respeito a fragilidade das
ideias que fundamentaram essa utopia moderna.

Clara lanni
Free Form, 2013
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~ 3Pilares, 2018

5

Dora Smék \

"

S

(na parede, ao fundo)
Ding Musa

Do discurso politico
brasileiro, 2014 [ 2017
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J& em 42 réguas para construcdo de uma linha anti-
quada, 2018, de Gregorio Soares (Brasilia/DF, 1988)
organiza esses objetos com o formato de mapas da
Ameérica Latina e do Brasil. A partir de uma linha trans-
versal que os perpassa, confrontam-se as ideias de um
objeto orgéanico e, por outro lado, de uma medida posi-
tiva, métrica. Estas questdes colocam-se para o artista
dentro do aspecto projetual da cidade. Em termos de
comentdrios sobre projetos urbanisticos, Histdria do
Futuro, 2010, de Milton Machado (Rio de Janeiro/RJ,
1947), trata de um projeto de reconstituicdo de realida-
des fragmentadas, que, embora sejam ficticias, levam
ao questionamento sobre a ideia de progresso e de
ideais de perfeigdo tdo cabiveis a realidade da capital.

(pdgina ao lado)
Laércio Redondo
Restauro, 2012 [ 2019

Gregorio Soares

42 réguas para
construcdo de uma
linha antiquada, 2018

Ainda no que concerne a construgdo da cidade, Laércio
Redondo (Paranavai/PR, 1967) apresenta um lado mais
humano dessa histéria de segregagdo e consequente
ruina. Em Restauro, 2012/2019, Redondo repensa os
projetos de Athos Bulc&o (1918-2008), conhecido pelos
painéis e azulejos produzidos em Brasilia, ao representar
um de seus murais, porém reproduzindo-o a carvao. Esta
técnica, utilizada pelos portugueses para o contorno

a méo dos azulejos, remete diretamente ao periodo
colonial. Com o passar do tempo, é possivel observar o
apagamento do painel, dada a caracteristica efémera do
material. Por outro lado, também endereca o processo
de trabalho de Bulc&o, que incluia a inventividade dos
operarios que montavam suas obras, trazendo uma
dimenséo libertaria num contexto de excluséo.

vl
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Entretanto, enquanto o plano piloto segue a estrutura de
mais de meio século, inerte e impositivo, com suas seto-
rizagBes singulares e segregadoras, o entorno da cidade
multiplica sua populagéo, dai decorrendo uma gama de
manifestacdes culturais que constituem uma vida a parte
daquela oferecida pelo plano. Numa esteira paralela
aquela de lanni e, ao mesmo tempo, confluente, o cine-
asta Adirley Queirés (Morro Agudo de Goids/GO, 1970)
mistura os géneros documentdrio e ficgdo, operando
desde a Ceilandia. Em Era uma vez Brasilia, 2017, narra a
histéria de um agente intergaldctico enviado a Terra em
uma missdo para matar o entdo presidente Juscelino Ku-
bitschek, no dia da inauguracéo da capital. No entanto, a
nave perde-se no tempo e acaba aterrissando na cidade
satélite de Ceilandia, em 2016, logo apds o golpe que
resulta no impeachment da ex-presidente Dilma Rousseff.

Adirley Queirés
Era uma vez Brasilia,
2017
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Soma-se ai Brasilia, 2011, video de Cao Guimardes
(Belo Horizonte/MG, 1965), realizado para a Bienal de
Arquitetura e Urbanismo de Shenzhen, China (2011), que
convidou artistas ao redor do mundo para filmar cidades
construidas entre os anos de 1950 e 1960 que tivessem
sido deliberadamente fundadas por um projeto arquite-
ténico ou politico. Diante disso, o artista explora Brasilia
para além do cardter imponente impresso por Oscar
Niemeyer e Ltcio Costa, enfatizando a agéncia humana
dentro das escalas monumentais da cidade.

J4& na video-projecgdo Orla, 2018, Karina Dias (Brasilia/
DF, 1970) cruza a pé as extremidades do Lago Para-
nod, em Brasilia. O carater bucélico da orla funde-se a
artificialidade do lago, criado pelo represamento das
dguas do Rio Paranod sob um alto custo humano, social
e ambiental. Cria-se nesse percurso uma espécie de
tempo-paisagem.

17

Cao Guimaraes
Brasilia, 2011
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’ Karina Dias Camila Soato

Orla, 2018 Pé, mdo e
Sobamcelha, 2018

. Depilagéo e Corte, 2018

Diante dessa configuracéo paradoxal da capital, nesta
mostra, artistas se debrugam sobre a cidade atual,
alargando e tensionando sua imagem, ou dialogam com
aspectos suscitados por ela, sejam eles simbdlicos,
histéricos, politicos ou sociais, buscando levar adiante
um debate que se deteve, em grande parte e por muito
tempo, entre aqueles que defendiam o ineditismo, em
larga medida, utépico de sua construgao, e aqueles que
criticavam sua fundacéo e o projeto que a instaurou.

Nessa dire¢do, Camila Soato (Brasilia/DF, 1985) mostra
pinturas que derivam de suas andancas pelo Setor
Comercial Sul, elaboradas por ocasido da residéncia
artistica que desenvolveu na Casa da Cultura da Amé-
rica Latina — CAL/UnB. Faz notar as faixas de antncios
e propagandas, caracteristicas dos comércios locais
do centro da cidade — estes, frequentemente informais.
Em Depilacdo e Corte, 2018, e P€, mdo e Sobamcelha,
2018, a pintora apropria-se de imagens e elementos da
vida cotidiana, discutindo a nog&o do corpo feminino e
subvertendo padrdes comportamentais de género.
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Ainda no que concerne as ressonancias simbdlicas da
cidade, a video-performance No Pais da Lingua Grande,
Dai Carne a Quem Quer Carne, 1998 [ 2006, de Lenora
de Barros, pode ser lida numa chave de género préxi-
ma aquela de Soato. Barros (S&o Paulo/SP, 1953) faz
referéncia a frase “no pais da cobra grande”, registra-
da no Manifesto Antropéfago, escrito por Oswald de
Andrade e publicado em 1928. Brasilia deglutidora de
simbolos e culturas.

Em termos tanto simbdlicos como histdricos, é impos-
sivel ndo perceber a ressonancia da forma dos pilares
do Paldcio do Alvorada, circulando amplamente pelo
imagindrio simbdlico referente a cidade, sendo, inclu-
sive, simbolo do Governo Federal. Em Alvorada, 2018,
Paul Setubal (Goiania/GO, 1987) se propde a reprodu-
zir um dos pilares do Palacio, dentro das dimensdes da
Casa Niemeyer. Num cendrio quase apocaliptico, cria
uma espécie de sitio arqueoldgico, onde a terra ver-
melha que encobre o pilar em ruinas remete a agéncia
do cerrado que insiste em “sujar” os prédios brancos
da capital federal. Nesse sentido, o artista inverte o
processo pelo qual se deu a implementacgdo do projeto
modernista, restituindo parte da natureza do entorno
para dentro da Casa. Sdo ainda referéncias visuais
importantes as pinturas de Oscar Niemeyer, Ruinas de
Brasilia, 1964, telas que apresentam uma viséo da ci-
dade em ruinas, sendo uma delas a representacéo do
préprio pilar do Paldcio do Alvorada tombado, produzi-
das logo apds o Golpe Militar de 1964.
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Lenora de Barros
No Pais da Lingua
Grande, Dai Carne
a Quem Quer Carne,
1998 [ 2006
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Lancando mé&o do humor, Kungundu da Candangolandia,
2018, escultura de quase quatro metros de Clarisse
Tarran (Brasilia/DF, 1968), é posicionada de tal modo a
invadir a casa projetada por Oscar Niemeyer. Remete a
histéria dos candangos, termo atribuido aos trabalha-
dores que imigraram para a construgéo de Brasilia. Nos
diciondrios de lingua portuguesa, candango apresenta
ainda um sentido controverso, como equivalente a
“ruim” ou “ordindrio”, derivado da palavra kungundu, da
lingua angolana kimbundu. Como se sabe, do processo
de migracéo desdobrou-se a periferizacdo da capital,

Vera Holtz
Justica para poucos, 2017
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em que 0s mesmos operdrios que haviam construido a
cidade foram impossibilitados de habité-la e, consequen-
temente, afastados para sua margem.

Da mesma forma, no video Justica para poucos, 2017,
Vera Holtz (Tatui/SP, 1952) bate sobre a mesa com as
pontas dos dedos, estas atadas a canetas de escrever, de
tal forma a soar o hino nacional brasileiro, utilizando-se
do humor para abordar a validade ou eficacia da aplica-
¢do da norma juridica, no Brasil, que, em sua maioria, é
controversa e favorece aqueles que detém o poder.

BRASILIA EXTEMPORANEA
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Clarisse Tarran
Kungundu da
Candangolandia, 2018




O mesmo sentido Marcio H Mota (Brasilia/DF, 1983)
opera na video-instalagdo Tramoia, 2016. Nela, o
artista apresenta planos de luz que se desdobram em
formas abstratas, mas que, por pequenos instantes de
tempo, se agrupam de tal maneira a configurar a ima-
gem das duas torres do Congresso sobre uma banana.
Depois, entdo, dissolvem-se novamente.

Apenas artistas da cena brasileira compdem a mostra,
uma vez que interessa aqui perceber as faces dessa
imagem ambigua e poderosa de Brasilia cuja dimensao
politica, além da geogréfica e histdrica, ressoa mais
efetivamente na vida brasileira. A excecdo é Joana
Pimenta (Lisboa/Portugal, 1986), cineasta portuguesa
que tem na cidade um lugar privilegiado de sua produ-
céo, frequentemente em parceria com Adirley Quei-
rés. Entre a ficgéo e o registro documental, em Um
campo de aviagdo, 2016, Pimenta constréi uma espécie
de realidade e tempo suspensos sobre a cidade plane-
jada. Na cratera de um vulcéo, Brasilia é construida,
tangenciando a ideia de uma utopia moderna e uma
artificialidade que concorrem ou ofuscam a histéria —
natural e civilizatdéria — sobre a qual se instala.
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Joana Pimenta
Um campo de
aviagao, 2016

(a direita)
Marcio H Mota
Tramoia, 2016




Gé Orthof
opoderndopode,
2018




Nuno Ramos
Ligia, 2017

Como néo poderia deixar de ser, o carater politico da
capital suscita diversas leituras. Em Brasilia Extempo-
ranea, ele perpassa varios trabalhos, se apresentando
centralmente nas obras de Gé Orthof, Hel6 Sanvoy e
Ding Musa.

Em opoderndopode, 2018, Orthof (Petrépolis/RJ, 1959)
provoca o espectador a pensar sobre os limites do poder
publico, ao mesmo tempo em que as miniaturas, dentro
de um emaranhado, convidam a um olhar atento e ativo
do observador, exacerbando a forga do objeto e das
escalas arquitetdnicas postas em jogo.

Essa Brasilia do poder sem limites também aparece no

video Ligia, 2017, de Nuno Ramos (S&o Paulo/SP, 1960).
Nele, o artista edita falas do Jornal Nacional veiculadas
nos dias 16 de marco e 31 de agosto de 2017 de tal modo
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a dar a impresséo de que os ancoras, William Bonner e
Renata Vasconcellos, estdo cantarolando a misica “Li-
gia”, de Tom Jobim, langada em 1972, durante a ditadura
militar. As datas do noticidrio, escolhidas para a edi¢do
das falas dos repdrteres, referem-se, respectivamente, ao
dia em que o telejornal apresentou a conversa da ex-pre-
sidente Dilma Rousseff com o ex-presidente Luiz Inacio
Lula da Silva sobre a possibilidade de que ele ocupasse

a Casa Civil no governo; e da aprovagédo do impeachment
da ex-presidente pelo Senado.

J& Trés Poderes, 2017, de Sanvoy (Goiania/GO, 1985)
opera pela comparagéo entre as ideias da triparti¢do
dos poderes politicos e a trindade crista. A Constituigao,
assim, representa a lei méxima, o conjunto de regras que
organiza o Estado, dividido, por sua vez, em trés instan-
cias, poder Executivo, Legislativo e Judicidrio. A doutrina
do Cristianismo, de forma semelhante, também se divide
entre Pai, Filho e Espirito Santo. Em ambos casos, trés
poderes autdnomos fazem referéncia a um propdsito
Unico, isto €, Deus e o Estado.

31

Helé Sanvoy
Trés Poderes, 2017
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A série de fotografias Do discurso politico brasileiro,
2014 | 2017, de Ding Musa (S&o Paulo/SP, 1979)
resulta de viagens do artista a Brasilia, realizadas ao
longo de dez anos. Ao retratar lugares comuns e de
forte apelo turistico aqueles que visitam a cidade, o
artista faz notar elementos estranhos a artificialidade
asséptica dos monumentos arquitetdnicos da capital,
levantando questées acerca do custo social necessa-
rio para a manutengdo do projeto modernista.

i
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Duas referéncias contemporaneas foram fundamen-
tais como ponto de partida para a concepgao da
exposi¢cdo, uma vez que oferecem uma viséo atual
sobre esse imagindrio simbdlico acerca da capital: a
obra Buraco para jogar politicos desonestos, 2011, de
Cildo Meireles, um trabalho que endereca essa mistura
perturbadora entre arquitetura e vida politica que a ci-
dade evoca (uma fenda, aberta no solo, leva ao centro
da Terra; vé-se o Congresso ao fundo); e A Noite da
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Espera, de Milton Hatoum, no qual um jovem protago-
nista chega a capital em fins dos anos 1960, perdido
em meio a um conflito familiar e politico na cidade sem
esconderijos ou reflgios. Em ambos trabalhos, Brasilia
é praticamente personagem — e ndo apenas pano de
fundo —, tamanha sua relevancia para o desenvol-
vimento dessas narrativas. E como se respirasse e
agisse, manipuladora.

Ding Musa
Série Do discurso politico
brasileiro, 2014 [ 2017
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Nesse sentido, Christus Nébrega (Jo&do Pessoa/PB,
1976) apresenta a personagem Brasilia que aponta em
Playground, 2018. Aborda o caso Ana Lidia, crianga
sequestrada, estuprada e assassinada na capital

federal, em setembro de 1973, auge da ditadura militar.

O episddio foi abafado e permanece sem solugéo até
hoje, embora estime-se que o culpado tenha sido seu
irmé&o, envolvido em dividas com traficantes, filhos de
parlamentares da época. Vinte e quatro horas apds o
sequestro, a menina foi encontrada morta, enterrada
numa vala rasa dentro dos perimetros da Universidade
de Brasilia. Em 1993, atribuiu-se por decreto o nome
Ana Lidia ao parque que havia sido inaugurado, em
1971, inicialmente com o nome de Yolanda Costa e Sil-
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va, esposa do general Artur da Costa e Silva, falecido
alguns anos antes. Os brinquedos deste parque, atual-
mente integrado ao Parque da Cidade, foram produzi-
dos por uma empresa estadunidense e diferenciados
por eixos teméticos: uma ala para “meninas”, trazendo
elementos mdgicos de contos de fada; uma ala para
“meninos”, reforcando a ideia do Velho Oeste e das
aventuras ligadas ao imagindrio americano sobre o
indigena; e uma ala futurista, com brinquedos que alu-
dem a corrida espacial, caracteristica do final da dé-
cada de 1960. Para o artista, o parque funciona como
uma espécie de base americana, evidenciando a forte
presenca dos Estados Unidos na politica brasileira,

ofuscada pelos elementos lidicos e de entretenimento.

Christus N6brega
Playground, 2018

Nesse sentido, Nébrega apresenta duas fotografias,
uma de Ana Lidia e outra de Yolanda Costa e Silva,
recobertas de areia proveniente do terreno em que a
crianca fora encontrada morta e do parque que home-
nageava, inicialmente, a ex-primeira-dama. O material
recolhido pelo préprio artista propicia o cruzamento
entre a histéria das duas, ao encobrir com a areia da
vala de Ana Lidia a imagem de Yolanda, e com a areia
do parque, a imagem da crianga. Compdem ainda o
trabalho, os decretos de lei que nomearam o parque,
imagens do artista recolhendo a terra em ambos
lugares, e reproducdes de revistas com os antincios da
empresa americana vendendo os brinquedos.
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(acima)
Xico Chaves
Risco, 2018

Luiz Alphonsus
Paisagem —
Estrutura Mével,
1969/2018
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Peter de Brito
Autorretrato:
candanga, 2018
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A cidade em sua vers&o sedutora € assunto da obra
Autorretrato: candanga, 2018, de Peter de Brito (Sao
Paulo/SP, 1967), uma backlight montada logo na entrada
da Casa. Esse trabalho segue a série de autorretratos
que o artista produz apropriando-se de imagens e, assim,
criando propagandas de marcas ficticias. Trabalhando
entre o real e o virtual, Brito evidencia temas complexos
sobre género, erotismo e etnia. Estampada nas capas
das propagandas, Darcy Dias, o alter ego do artista,
assume diversas personas, numa critica aos padrdes e
valores sociais e ao mercado de arte.

Entrevistas com Xico Chaves (Tiros/MG, 1948) e Luiz
Alphonsus (Belo Horizonte/MG, 1948), realizadas no Rio
de Janeiro em 2018 — artistas que viveram em Brasilia du-
rante a década de 1960 e inicio de 1970 — também con-
tribuiram para a pesquisa desta mostra. Na exposicao,
Chaves apresentou Risco, 2018, intervencéo efémera,
sobre uma das paredes externas da Casa, em carvédo do

cerrado, deixando cair ao longo do tracado os residuos do
material com outros fragmentos de carvao, isolados, por
sua vez, por uma fita no ch&o. O titulo brinca com o ima-
gindrio da situacéo de constante ameaca do bioma, uma
vez que a linha tracada com o produto local, resultado da
queimada, apaga-se aos poucos, acontecendo 0 mesmo
com seus vestigios.

Ja Alphonsus traz, também enderegcando o entorno,
Paisagem — Estrutura Mdvel, 1969 [ 2018, faixa de pldstico
leitoso branco instalada entre a piscina e a mata que,
antes mostrada em outras oportunidades pela capital
federal, acompanha a trajetdria do artista em termos de
intervencdes em diversas paisagens: naturais, urbanas,
em locais expositivos. Nestes trabalhos, que se iniciam
no final da década de 1960, a relacéo entre o olhar e a
paisagem é pensada a partir dos efeitos da interferéncia
direta sobre esta ultima, alterando a compreensé&o do
espaco e do tempo do observador.
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Raquel Nava
Migragdes, 2018

Isabela Couto
Quina tombada, 2018

(ao lado)

Luciana Paiva
SQNMPWJKX, 2018
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J4 Luciana Paiva (Brasilia/DF, 1982) propde um gran-
de poema visual intitulado SQNMPWJKX, 2018, dentro
da piscina desenhada por Niemeyer. A artista pensa
seu formato singular em contraposicéo ao sistema
cartesiano que orienta a capital federal. Embaralhadas
ao fundo da piscina, observam-se letras que fazem
referéncia a organizagdo dos enderecos da cidade.

Também ocupando o exterior da Casa, Isabela Couto
(Brasilia/DF, 1985), em Quina tombada, 2018, integra
restos de concreto ao projeto de um pequeno jardim
com quedas d’dgua, dando a impresséo de uma ruina,
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ao mesmo tempo que faz referéncia ao paisagista e
colecionador botanico Roberto Burle Marx, além do
préprio Niemeyer e de Lucio Costa.

Raquel Nava (Brasilia/DF, 1981) em Migracdes, 2018,
por sua vez, realiza uma investigacéo a partir de maté-
rias organicas e inorganicas e cria uma escultura-for-
migueiro. Dentro dele, estdo inseridas frutas, atraindo
formigas de tal forma a ocuparem a parte interior da
escultura, numa leitura alegédrica da formagdo drama-
tica da capital.




Jodo Trevisan
Corpos em
perspectiva,
2018
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